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KARAKTERI ZENSKIH LIKOVA U SEKSPIROVOJ
KOMEDIJI

MNOGO VIKE NI ZA STO

FEMALE CHARACTERS IN SHAKESPEARE’S
MUCH ADO ABOUT NOTHING

SazZetak

Predstojeci rad je studija o karakteru Zenskih likova u Sekspirovoj komediji
,»Mnogo vike ni za Sto“, u kojoj se autor prvenstveno bavi pitanjem identiteta
i uloge covjeka odnosno zene u drustvu elizabetanskog doba (1558—1603), u
kojem paternalisticka kontrola i ,,uSutkivanje “ Zenskih karaktera postaju nor-
mom. Sagledavanjem karaktera dva glavna Zenska lika ove komedije, Here i
Beatrice, u radu se analiziraju dva oprecna diskursa koji djeluju u konstrukci-
Jji teksta ove komedije. ,, Diskurs Zenstvenosti*, koji opisuje osobine smatrane
tipicnim za Zene elizabetanskog patrijarhalnog drustva i koji je utjelovijen u
karakteru Here, dovodi se u komparativni odnos sa ,,feministickim diskur-
som . Upotrebljavajuci ,,feministicki diskurs*, unutar kojeg se pridaje veliki
znacaj pojmu zenskog ja i fokusira na posebnost zene kao subjekta, autor kreira
karakter Beatrice. Obavljenom analizom karaktera Zenskih likova kroz prizmu
diskursa u kojem su nastali, ilustriraju se nacini na koje jedan odredeni diskurs
biva uzrokom nastanka novog, njemu oprecnog diskursa, koji potom mijenja
strukturu i sadrzaj prvog diskursa, pripremajuci na takav nacin pravac budu-
¢im druStvenim promjenama.

Kljuclne rijeci: karakteri Zenskih likova, pitanje identiteta, uloga Zene u drus-
tvu elizabetanskog doba, ,, diskurs Zenstvenosti“, ,, feministicki diskurs *

Summary

Thefollowing paperis aliterary analysis of the female characters in Shakespeare s
play “Much Ado About Nothing”, in which the author is primarily concerned
with questions of identity and the social roles of men and women during the
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Elizabethan era (1558-1603), the age when the paternalistic control and ‘si-
lencing’ of female characters became a norm. Through the two main female
characters, Hero and Beatrice, this paper analyses two conflicting discourses
at work in the construction of the text of Shakespeare’s play. The ‘discourse
of femininity’ as the discourse describing qualities that are considered to be
typical of women in the Elizabethan patriarchal society, the one which is used
in the creation of Hero, is compared and contrasted with ‘the discourse of
feminism’, which is represented by the character of Beatrice and within which
the notion of ‘the female self’ and the focus on the difference of female subjec-
tivity is highly important. Through the analysis of the two female characters
this paper will illustrate how one discourse gave rise to the other discourse,
which then conflicted with the first one and forced it to change in structure
and content, thus preparing the ground for, and determining the direction of
long-term social changes.

Key words: female characters, the question of identity, the role of women in
the Elizabethan society, ‘feminine discourse’, ‘feminist discourse’.

1. Uvod

U komediji Mnogo vike ni za Sto Sekspir (Shakespeare), kako Dzenis Hejs
(Janice Hays) istice, ,,dovodi tradicionalno musku sferu rata, Casti i trijumfa u
dodir sa privatnim i potencijalno ekspresivnim svijetom Messine (Messina),
svijetom cije funkcioniranje je lokalnog i ciklickog karaktera i ¢iji su nasljed-
nici Zene.“! U ovakvom, potpuno konvencionalnom svijetu Messine koji je
preokupiran pitanjem braka kao socio-ekonomskim ugovorom, ¢italac se sa
jedne strane susre¢e sa Herom i1 Claudiom, a sa druge strane sa Beatrice 1 Be-
nedickom, koji su zapravo satiricari Here 1 Claudija. Kao skromna djevojka
po mjeri ondasnjih vodica lijepog ponasanja, Hera predstavlja jedan potpu-
no drugaciji karakter od njezine rodake Beatrice, koja namjerno ismijava sve
konvencionalnosti govora i shvata musko-Zenske relacije kao kakvu igru ili
»Zabavni rat“ koji je verbalni ekvivalent izrugivanju i nadmudrivanju.

Od strane DZona Drakakisa (John Drakakis) opisan kao ,,pozoriSni komad
koji se prvenstveno bavi pitanjem identiteta i uloge Covjeka u drustvu, te u ko-
jem ocinska/paternalisticka kontrola 1 ‘uSutkivanje’ Zenskih karaktera postaje

1 Hays, Janice. ,,Those ‘soft and delicate desires’: Much Ado and the distrust of Women.
The Woman's Part: Feminist Criticism of Shakespeare. Ed. Carolyn Ruth Swift Lenz,
Gayle Greene, and Carol Thomas Neely. Urbana University of Illinois Press, 1980, str.
79.
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normom,"* Komedija Mnogo vike ni za sto je posebno zaintrigirala feministic-
ke teoretiCare koje, kako Sara Mills tvrdi, ,, generalno interesira analiziranje
odnosa mo¢i izmedu muskaraca 1 Zena, kao 1 na¢ina na koje Zene kao indivi-
due i kao ¢lanovi grupa sklapaju i pregovaraju odnose moéi.** Predstojeci rad
se djelimicno bavi 1 ovim pitanjima.

Polaznu tacku ovog grada predstavlja stajaliSte Sare Mills: ,,(...) teksto-
vi nisu zasnovani na samo jednom diskursu, viSe razliCitih diskursa djeluje
u konstrukciji odredenog teksta, i ovi diskursi su ¢esto u konfliktu jedan sa
drugim.* Shodno tome, karakteri dva glavna Zenska lika ove komedije, Hera i
Beatrice, predstavljaju dva razlicita diskursa. ,,Diskurs zenstvenosti* koji opi-
suje osobine smatrane tipi¢nim za zene elizabetanskog patrijarhalnog drustva
je upotrijebljen pri kreiranju karaktera Zenskog lika Here kao uzora ¢ednosti i
kreposti, odlikovane vrlinama zenskog ideala elizabetanskog doba. Koristeci
»feministicki diskurs®, unutar kojeg se pridaje osobit znacaj pojmu Zenskog
ja 1 fokusira na posebnost Zene kao subjekta, autor kreira karakter Beatrice
kao karakter jakog Zenskog lika koji se suprotstavlja tradicionalno nijemoj
ulozi Zene kako u braku tako 1 u udvarackim musko-zenskim odnosima Sesna-
estog 1 sedamnaestog stoljeca.

Ova dva dijametralno razliCita karaktera Zenskih likova, karakter Here 1 ka-
rakter Beatrice, bit ¢e sagledana kroz prizmu diskursa unutar kojeg su nastali.
Nakon sagledavanja ovih dvaju karaktera ponaosob, oni ¢e biti medusobno
poredeni kako bi se, aplikacijom feministiCke te jednim dijelom i psihoanali-
ticke teorije, dokucio razlog Beatricinih postupaka.

U radu se govori najprije o liku Here u kontekstu ‘diskursa Zenstvenosti’,
potom o liku Beatrice u kontekstu ‘feministickog diskursa’, da bi se na kraju,
to jest u treCem poglavlju, izvrSilo poredenje ova dva opre¢na diskursa. Ovo
posljednje poglavlje ¢e ilustrirati na¢ine na koje jedan odredeni diskurs posta-
je uzrokom razvoja drugog, njemu oprecnog diskursa, koji potom utjece na
»promjenu strukture i sadrzaja,* prvog diskursa, dajuci ,,Zenama 1 muskarcima
prostor u kojem se mogu oduprijeti i izgraditi osjecaj vlastite licnosti.*

2 Drakakis, John. “Trust and Transgression: The Discursive Practices of Much Ado about
Nothing.” Post-Structuralist Readings of English Poetry. Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press, 1987, str. 64.

3 Mills, Sara. Discourse. London: Routledge, 1997. Str. 78.
4 Ibid., str. 100.
5 Ibid., str. 94.
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2. Hera i ,,diskurs Zenstvenosti

Usprkos ¢injenici da je pojam zenstvenosti drustvena konstrukcija sa vi-
Sestrukim znacenjima, kao i tome da su strukture diskursa diskontinuirane
prakse buduc¢i da ,,vremenom podlijezu promjenama zbog otpora pruzanog od
strane zena, te zbog promjena u drustvenim strukturama‘®, rad tretira ‘diskurs
Zenstvenosti’, koji je strogo vezan normama elizabetanskog drustva. Stoga,
pojam ‘diskursa Zenstvenosti’ u ovom radu odnosi se na diskurs unutar kojeg
su definirane osobine svojstvene zeni elizabetanskog patrijarhalnog drustva.

U elizabetanskom drustvu je bilo prakti¢no nemoguce da djevojka ostane
neudata i ekonomski neovisna. Brakovi su, kao i u srednjem vijeku, bili ugo-
varani od strane roditelja. Udajom Zena je postajala muzevo vlasniStvo te je
tako gubila sva zakonska prava. Jedina alternativa braku su bili brojni samo-
stani ili konventi. Na taj nac¢in Zena je pripadala ili muskarcu ili crkvi, gdje je
poimana kao ,,kéerka Eve®, ¢ije ,,Zzensko tijelo je bivalo svjedokom Zivog sim-
bola prve ljudske sramote.“” Opc¢enito, Zena je smatrana inferiornom u odnosu
na muSkarca. Njezina zadaca je bila da bude dobra supruga, da rada i odgaja
djecu te da vodi brigu o kuc¢i. Stoga nije tesSko razumjeti zasto je nevinost Zene,
tj. njena Cast imala veliki znacaj u ovakvom druStvenom ambijentu.

Sto se ti¢e karaktera lika Here moze se reéi da ona predstavlja pravi model
Cestite Zene elizabetanskog doba. Ideal sa kojim se Hera poistovjecuje ne-
sumnjivo kontrastira Sale o frivolnim i nemoralnim zZenama. Kao §to Mary C.
Williams primjecuje, ,,njezina djevi¢anska ¢ednost i opce priznanje iste pred-
stavljaju ne samo njezinu Cast ve¢ i njezin identitet, kao i prihvatanje od strane
drustva u kojem zivi.“® Hera je predstavljena kao konvencionalno Zenstvena,
blaga, skromna, ranjiva i poslu$na; ona je ,,lice bez glasa” ¢ija uloga je da ,,is-
punjava ili zrcali o¢ekivanja drugih o tome kakva bi Zena trebala da bude.*

Prema tome, Hera je ,,manje karakter nego Sifra ili ogledalo drugih
karaktera.“!® Mnogi knjizevni kriti¢ari su primijetili nebuloznost njezinog ka-
raktera prepoznavsi Heru kao ono ‘nista’ oko ¢ega se diglo mnogo vike u ovoj

6 Ibid., str. 88.
7  Pitt, Angela. Shakespeare’s Women. London: David i Charles, 1981, str. 15.

8 Wiliams, Mary C. ,,Much Ado About Chastity in Much Ado About Nothing.“ Renaissance

Papers, 1984, str.
38.

9 Cook, Carol. ,,‘The Sign och Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado About Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America, 101:2, 1986. Str. 191.

10 Ibidem.
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komediji. lako se Hera pojavljuje u prva Cetiri ¢ina, ona rijetko kad progovara.
U prvom prizoru uvodnog ¢ina ona ima samo jednu repliku kojom objasnjava
Beatricinu primjedbu. O njezinoj ljepoti i vrijednosti saznajemo preko drugih
likova, kao $to se 1 njezino vjencanje za Claudija planira neovisno o njezi-
nom misljenju. U ovoj komediji Hera je portretirana prvenstveno posredstvom
svog djelovanja na Claudija. Prema tome, proucavaju¢i lik Claudija, Citalac
zapravo otkriva lik Here.

Raspituju¢i se o Heri, Claudio kaze: ,,Zar se takav dragi kamen moze
kupiti?*“!'' Ovo romanti¢no poimanje suprotnog spola je, kako John Crick kaze,
,utemeljeno na ostvarenju ekonomske osnove modernih brakova Messininog
drustva“!?, ili, kako Carol Cook isti¢e, ova ,,ckstravagantna pohvala ne izrazava
vatrenu petrarkistiCku ¢eznju, ve¢ posebnu vrstu gramzljivosti koja proizlazi
iz strasti za posjedovanjem.“!* Stoga se relacija izmedu Here 1 Claudija moze
posmatrati kao relacija izmedu subjekta i objekta, ili kako je David Horowitz
opisuje ,,jednostrana relacija, odnos osobe prema stvari u kojem je jedna stra-
na aktivni posjednik dok je druga strana samo pasivno posjednistvo.“!* Prema
Horowitzu ljubav je antiteza ovakvoj relaciji; ona je obostrana 1 proistjece iz
samog odnosa izmedu dvoje ljudi. Claudio se ponasa poslovno, §to odgovara
obicajima elizabetanskog doba.!> Nakon §to je prvo utvrdio da je Hera na-
sljednica Leonata, Claudio poduzima slijede¢i korak, §to ukazuje na ¢injenicu
da je Claudio lovac na miraz. On je veoma oprezan 1 prije nego izjavi svoju
ljubav Heri nestrpljiv je da procijeni njezinu vrijednost u o¢ima drugih mus-
karaca, Sto se ocituje u njegovoj molbi upuc¢enoj Benedicku da mu iskreno
kaze svoje misljenje o ovoj mladoj dami. Nakon Don Pedrovog uvjeravanja da
je ,,gospodica [...] toga zaista vrijedna“, Claudio mu s nevjericom odgovara:

11 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. Social reading and
publishing platform: Scribd. Web. 05.02.2012. <http://www.scribd.com/>. (1.1.144).

12 Crick, John. “Messina.” Twentieth Century Interpretations of Much Ado About Nothing:
A Collection of Critical Essays. Ed. Walter R. Davis. Englewood Cliffs, New Jersey: Pren-
tice Hall, 1969, str. 36.

13 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado about Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America 101:2 , 1986, str.192.

14 Horowitz, David. “Imagining the Real.” Twentieth Century Interpretations of Much Ado
About Nothing: A Collection of Critical Essays. Ed. Walter R. Davis. Englewood Cliffs,
New Jersey: Prentice Hall, 1969, str.45.

15 Prouty, Charles, T. The Sources of Much Ado about Nothing. New Haven: Yale University
Press, 1950, str. 43-50.
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., Vi govorite, gospodaru, da me uhvatite!“'® Ukazuju¢i na Claudijevu Zelju
za ,,ugodno senzualnom nevinom nevjestom,* Mary C. Williams objasnjava
kako ,,nije teSko voljeti takvu Zenu, ali je problem vjerovati joj* budu¢i da se
,ugodna senzualnost lahko moze pretvoriti u gnusnu senzualnost.“!” U prvom
prizoru drugog ¢ina Claudio nadalje otkriva svoje sumnje slijepo vjerujuci u
Don Johnovu tvrdnju da je Don Pedro osvojio Heru. Tako Claudio, u kratkom
monologu, daje oduska vlastitom osjecaju prevare:

Odgovaram mu mjesto Benedetta,
Al Claudijevim slusam usima

Zle glase te. Da prijateljstvo je

U svemu stalno, samo ne u sluzbi
I poslovima ljubavi — pa zato

Nek svako srce svojim jezikom
U ljubavi se sluzi, svako oko

Nek samo vrsi svoje poslove,

A posredniku neka ne vjeruje,
Ljepota jer je kao vjesStica

I vjernost se na njenim ¢arima
Rastapa u krv. To se dogada

Svak dan, pa ipak nisam sumnjao.

Sad zbogom, Hero!"®

Ovaj monolog otkriva suptilni nacin na koji se govorom prebacuje krivi-
ca sa prividnog objekta, Don Pedra, na ,,vjeSticu®, zensku ljepotu. Premda
nije osobito optuzena, Hera je okarakterizirana kao arhetip destruktivne Zen-

16 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za §to. Preveo Milan Bogdanovié. <http://www.
scribd.com/>. (1.1.146).

17 Wiliams, Mary C. ,,Much Ado About Chastity in Much Ado About Nothing.” Renaissance
Papers, 1984, str. 38.

18 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/>. (2.1.160- 161).
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ske moci — ,,vracare posredstvom ¢ijih ¢ini muskarac biva liSen vlastite volje
1 razrijeSen solidarnosti muskih veza koje bivaju pretocene u ‘krv’ strasti 1
zestine.”!" Claudijeve aluzije u citiranom monologu jasno pokazuju njegovu
percepciju o Heri kao seksualnom bicu sklonom prevari. Iznenada Claudio
pocinje posmatrati Heru kao ,,mo¢nu prijetnju,* Sto ukazuje na njegovo pr-
vobitno ,,imaginarno poimanje deseksualizirane Here koju je zelio ozeniti.**
Kada naposljetku saznaje da je Don Pedro, zapravo, pokuSao pridobiti Heru
za njega, Claudio se vra¢a romanti¢noj percepciji o njoj, koja je ocito uobica-
jeno shvatanje ,,tradicionalnog Zenstvenog stereotipa ... pasivnog, ranjivog i
ovisnog stvorenja koje nije sklono nasilju ni seksualnim Zeljama.**! Identic¢an
postupak se ponavlja u katastrofi Cetvrtog i petog ¢ina. Dakle, u Claudijevom
rezoniranju postoji implikacija da Zene definira njihova seksualnost: one su
ili djevice ili kurve. Bitno je napomenuti da ovaj odnos ilustrira tzv. ,,cuckold
fear“?2, strah prisutan kod muskaraca Sekspirovog doba.

Claudijev Zestoki ispad u katastrofalnoj sceni u crkvi, gdje je oklevetao
1 osramotio nevinu Heru, se doima Sokiraju¢im iako Citalac moZe naslutiti
predstojecu nevolju. Ve¢ na pocetku komedije Citalac biva upoznat sa Don
Johnovim zlim namjerama 1 iz njegovog prvog pokusaja da sabotira/sprijeci
Claudijevu ljubav, ¢itaocu biva jasno da je ,,Claudijevo nepovjerenje prema
vjesti¢ijim mocima Zenske ljepote lahko potaknuti“* Ako ne ranije, Claudi-
jevo nepovjerenje prema Zenama se jasno pokazuje u drugom prizoru treéeg
¢ina gdje se Don John obra¢a Claudiju sljede¢im rijecima: ,,gospodica vam
je nevjerna“** Don Johnova obmana ima snazan psiholoski efekt na Claudija.

19 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado about Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America 101:2 , 1986, str.193.

20 Ibidem.

21 Green, Keith, and LeBihan Jill. Critical Theory &Practice. London: Routledge, 1996.
Str.234.

22 Strah muza dace biti prevaren. Chuckold ili Rogonja je povijesno pogrdni naziv za ovje-
ka koji ima nevjernu suprugu. Rijec, koja je zabiljezena u upotrebi od 13. stoljeca, potjece
od rijeci ‘cuckoo’ ili ptice kukavice, od kojih neke vrste (parazitske) polazu jaja u gnijez-
dima drugih ptica.

23 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado about Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America 101:2 , 1986. Str.193.

24 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za $to. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/>. (3.2.188).
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Nazivajuci Heru ,,svac¢ija Hera“?, uz suptilnu upotrebu verbalno seksualnih
naznaka on opisuje prizor koji ¢e Claudio vidjeti: ,,podite no¢as sa mnom
pa ¢ete vidjeti gdje se netko penje na njen prozor, upravo uoci vjencanog joj
dana‘*?®. Svojim govorom Don John rusi Claudijevu imaginarnu predodzbu o
slatkoj 1 skromnoj Heri, poticu¢i njegovu mastu na stvaranje nove seksualizi-
rane predodZzbe o nevjernoj Heri. Evidentno je da je Claudio, uzviknuvsi: ,,0
nevoljo, cudno naopaka!“*” po saopéavanju Don Johnove price, bez sumnje
povjerovao u nju. Claudijeva optuzba pred samim oltarom reflektira komer-
cijalnu jednostranu prirodu njegove veze sa Herom. Nakon S$to je postala bez-
vrijedna u njegovim o¢ima, Claudio odlu¢no Zeli da unisti njenu vrijednost
u oC¢ima svih muskaraca. Na ovakav nacin Claudio gubi samo jedan ‘dragi
kamen’ precijenjene vrijednosti, no njegov svijet ostaje netaknut, buduci da je
on ostao van sfere istinske romanti¢ne egzistencije, usvajaju¢i samo njezinu
retoriku. Stoga, ,,pristupanje oltaru za Claudija jednostavno predstavlja cere-
moniju odlaska na trziste“** Claudio oc¢igledno nikada nije istinski volio Heru
1 njegovo kompletno poimanje nje je bilo samo povrsno.

Claudijevo podijeljeno shvatanje Herinog identiteta oCituje se u momentu
kada Leonato iznosi pretpostavku da je Claudio mozZebiti, usljed za mladoZe-
nju prirodnog nestrpljenja, sam kusao ,,savladat otpor njene mladosti i dje-
vi€anstvo njeno skrsi[ti], Sto Claudio porice rije¢ima: ,,Ne, Leonato, nikad
nisam ja / Salijeto je preslobodnom rijeci, / Ve¢ ljubio je kao sestru brat / Sa
stidljivos¢u iskrenom i ¢istom.“* Prema misljenju Cook, Hera mora biti ,,ne-
prijete¢i aseksualni primalac Claudijeve ‘drazesne’ bratske ljubavi, u suprot-
nom ona postaje varljiva ljepota ¢ije vjesti¢ije moci uniStavaju muskarce.*°
Claudio osjeca prisustvo podvojenosti izmedu Herine povrsine 1 njezine skri-
vene prirode, te, nazivajuci je ,,truhlom narandzom‘ govori:

25 Ibidem.
26 Ibidem.
27 Ibidem, str 189.

28 Horowitz, David. “Imagining the Real.” Twentieth Century Interpretations of Much Ado
About Nothing: A Collection of Critical Essays. Ed. Walter R. Davis. Englewood Cliffs,
New Jersey: Prentice Hall, 1969, str.45.

29 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za §to. Preveo Milan Bogdanovié. <http://www.
scribd.com/>. (4.1.204).

30 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado about Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America 101:2, 1986, str.194.
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O dragi kneze, to je plemenita
Zahvalnost, kojoj vi me ucite
Ej, Leonato, uzmite je natrag —
Ne poklanjajte trulu narancu
Svom prijatelju. Ona je tek slika
I prividenje svoje Casti, Gle,
Crveni se ko neka djevica.

O kako sjajnim vidom istine
Zaodijeva se Cesto lukav grijeh!
Ne navire li krv joj kao svjedok
Vrline, da bezazlenu joj cednost
Posvjedoci? I ne biste I’ se svi,
Svi zakleli $to tu je gledate,

Po vanjstini da je djevica?

Al nije to, jer znade ve¢ za zar
U razbludnome krevetu i njeno

Crvenilo je grijeh, a nije ¢ednost. !

U odredenom smislu Hera 1 jeste ,,slika i prividenje svoje Casti.” Njezino
mjesto u svijetu ove komedije je jasno odredeno ovim prizorom, u kojem ona
u potpunoj tiSini i kona¢no nesvjesno postaje znak koji Citaju i interpretiraju
drugi likovi komedije. LiSena autoriteta da predstavlja samu sebe onako kako
to ona Zeli, Citalac je shvata onakvom kakvom je drugi predstavljaju. ,, Krv*
vidljiva na licu Here tumaci se kao znak njezinog duSevnog stanja, te kao
dokaz njezinog promiskuiteta. Kako bi izrazio suprotnosti koje sacinjavaju
Herin identitet, Claudio slikovito opisuje dva opre¢na arhetipa Zene:

I pisao bih o tom! Cinis se
Bas ko Diana u svom krugu, Cista

Ko pupoljak §to sad ¢e se rascvjetat —

31 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za $to. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/>. (4.1.203-204).
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Al krvlju si neobuzdanija
No Venera il one site zvijeri

Sto divljaju u bijesnoj putenosti.®

Prema tome, ako ne govorimo o unutarnjoj ljepoti, vanjska ljepota postaje
varka, $to Claudio pokazuje u svojoj agoniji razmis$ljanja o tome kako se Hera
‘doima’. Jasno je da se Herine vrline, kao 1 njezina Cast povezuju sa njezinom
fizickom nevinosti, $to ukazuje na Cinjenicu da se duhovno, uprkos brojnim
aluzijama na dusSu i duhovno u ovoj komediji, ipak predstavlja tijelom 1 tje-
lesnim. Apsurdno je da Claudio putem fizickih znakova moze vidjeti Herinu
nevjeru. Posjedujuci sposobnost ‘Citanja’ Zena, Claudio nagovjestava kako ¢e
je ubuduce koristiti: ,,Jer sva ¢u sada vrata ljubavi / Zaklju€ati 1 sumnja ¢e mi
visjet / Pred oCima, te sva ¢e se ljepota / Pretvorit u opacinu i svu / Milinu ¢e
izgubit zanavijek.

Cak je i Leonato brzo i olahko ubijeden u krivicu njegove kéerke, i jedva
cuvsi njezino jednostavno poricanje, poseze za Claudijevom metodom ‘Cita-
nja’ Here. ,,Zar moZe da porece sramni grijeh / Sto svu joj krv je prozeo? pita
se otac, prizivajuc¢i smrt svoga djeteta: ,,O, nemoj / Ozivjet, Hero, ni otvorit
0¢i“*. Leonato ¢ak odbija povjerovat u sugestiju redovnika da se mozda i oni
koji optuzuju Heru grijese: ,, To ne moze biti, redovnice! / Ni ona sama vidi§
da ne taji, / Pa ¢emu onda gledas isprikom / Zaodjenuti, §to stoji pred nama /U
pravoj svojoj tu golotinji?*** Prema tome, ,,golotinja“ Herinog grijeha je samo
potvrdena njezinom Sutnjom, koja se ironi¢no smatra vrlinom u kontekstu eli-
zabetanske konvencionalne Zenstvenosti, koja pak nije nista drugo nego kon-
strukcija muskog uma. Isticuéi svoje vlasnistvo nad Herom, Leonato govori:
,Da, moja, koju sved sam ljubio, / I moja, koju sved sam slavio, / I moja, ko-
jom sam se dic¢io - / Toliko moja, te ni samom sebi / Svoj nisam bio, cijenec se
po tebi.*3 Zena, podrazumijevajuéi i njezinu seksualnost, se smatrala isklju-
¢ivim vlasniStvom muskarca unutar patrijarhalnog sistema vrijednosti. Stoga
mozZemo reci da je 1 njezina nevinost bila samo produzetak muSkog ponosa.

32 Ibidem, str. 204.

33 Ibidem, str. 206 (4.1.206).

34 Ibidem, str. 207 (4.1.207).

35 Ibidem, str. 209 (4.1.209).

36 Ibidem, str. 207 (4.1.207-208).
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Cak i redovnik tumadi Heru na svoj vlastiti na¢in. On vjeruje da je Hera
nevina, jer je imao priliku primijetiti kako ,,tisu¢’ puta nevini je stid / Andel-
skom joj bjelinom rumen tu / Odnosio. I vatra plamtjela je / U oku joj, da spali
potvore, / Sto knezovi ih bacige na &istu / I djevicansku vjernost njezinu.*?’
Redovnikov plan je da laznim proglasavanjem Here mrtvom promijeni nacin
na koji Claudio shvata Heru projicirajuci dirljivu sliku iste u njegovoj masti,
kako bi se svaki mili dio Zivota njezina prikazao jo§ milijim ,,njegovu oku
i dusevnom pogledu.“*® Premda dobronamjeran, redovnikov plan svjedoci o
¢injenici da Hera nije niSta drugo do imidz kreiran od strane drugih likova, 1
Stavise, od strane muskih likova ove komedije. U rigoroznom svijetu ove ko-
medije Hera jedino smréu moze iskupiti svoje grijehe. Herina nevinost, stoga,
ne predstavlja bilo sto, ve¢ sve u njezinom Zivotu.

Onog momenta kada Claudio saznaje da je Hera uistinu nevina, on se jed-
nostavno vrac¢a svojoj prvobitnoj percepciji o njoj: ,,O mila Hero, sad se tvoja
slika / U divnom sjaju javlja preda mnom / Ko onda kad se u te zagledah!“*
Tek nakon S$to lik Here biva ociS¢en ljage razuzdane Venerine strasti, ona za-
vreduje ,,besmrtnu slavu®, te se moze vratit na scenu poput ¢edne Dijane.*
Prema Carol Cook Herino Zensko tijelo predstavlja najvecu prijetnju, jer se
muskarci plase zenske seksualnosti, na §to ukazuje Cinjenica da ,tek kada
Hera postaje spomenikom, njezina signifikantna mo¢ biva ukro¢ena. Karak-
ter njezinog lika biva iznova definiran kako bi se uskladio sa patrijarhalnim
poretkom u smislu bestjelesnog ideala — ‘slike i prividenja svoje Casti.”*!.
Prizor koji eksplicitno dramatizira usSutkivanje glasa Zene ispoljen je u mo-
mentu. kada Claudio stavlja nadgrobni natpis na Herin grob. Na natpisu stoji
slijedece: ,,Hang thou there upon the tomb, / Praising her when I am dumb®*?,
Sto znaci da ¢e njegova rije¢ govoriti za nju i kada on viSe ne mogne govoriti,
tj. 1 nakon njegove smrti. Tako je muska rijeC iznad Zenske rijeci; njegovo je

37 Ibidem, str. 209 (4.1.209).

38 Ibidem, str. 211 (4.1.211).

39 Ibidem, str. 230 (4.1.230).

40 Dijana je bozica lova iz rimske mitologije. Ona je takoder zastitnica djevica. Njezin glav-
ni atribut, djevicanstvo, uc¢inio ju je simbolom ¢ednosti. U grckoj mitologiji joj odgovara
Artemida, o kojoj su mitovi daleko brojniji.

41 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in

Much Ado about Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America 101:2 , 1986. Str.199.

42 1z Sekspirovog originala: Claudio stavlja natpis na grobnicu doslovno govore¢i: ,,visi tu
nad ovim grobom, /slavec je i kad ja zanijemim®, §to u citiranom prijevodu Milana Bog-
danovica glasi: ,,Tu vrh groba visi njena / Slave¢ je u sva vremena“ (5.3.237-238).
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da govori za nju, a njezino je da Suti. Ostaci sli¢nih patrijarhalnih obicaja su
se, u manjoj ili ve¢oj mjeri, odrzali 1 u modernim drustvima dvadesetprvog
stoljeca.

Harry Bergerov opis Herine Zivotne sudbine na posve upecatljiv nacin sa-
zima bit karaktera ovog lika:

Njezina sudbina je da svom ocu bude paso$ njegova ovjekovjecenja,
roba na bra¢nom trZistu, plijen ljubavnog rata — neizbjezno osvojena He-
roina, ‘nadvladana komadom osione gline’ koji joj garantuje anonimnost
daju¢i joj svoje ime, ¢ineci je svojim robom i trofejom kao konacnom
potvrdom svog vlastitog imena.** (prijevod: A. Arnautovic)

Jedan posve oprecan karakter pasivne Here predstavlja njezina rodaka Be-
atrice, Sto je jasno ilustrirano u slijede¢em poglavlju.

3. Beatrice i ,,feministicki diskurs*

Dajuéi prednost muskom jeziku nad Zenskim, ova Sekspirova komedija pri-
kriva, ali ujedno i razotkriva mehanizme muske mo¢i. Kako Cook objasnjava,
ova komedija ,,uspostavlja kompleksan niz asocijacija vezanih za rije¢, mac
i falus, koje markiraju jezik kao domen muske privilegije i agresivnosti,* a
kao §to je ve¢ u prethodnom poglavlju naznaeno, muskarac, u svijetu ove
komedije, zauzima mjesto govornika, manipulatora 1 interpretatora znakova
vidljivih u njegovom okruzenju. Stoga mozemo re¢i da falus kao oznacitelj
zauzima srediSnju poziciju u jeziku ove komedije, kojeg karakterizira patrijar-
halni zakon kulture. No i kao takav, ovaj muski/fali¢ni jezik moze biti prisvo-
jen od strane Zena, Sto dokazuje karakter lika Beatrice, koja sa domisljatom
duhovitos¢u satirizira muske pretenzije i kojoj ,,iz usta lete nozevi i svaka joj
rije¢ bode. Da joj je dah tako straSan kao rijeci, niSta ne bi moglo pokraj nje
Zivjeti“®

Neki knjizevni kritiCari poput Barbare Everett i Johna Cricka smatraju
Beatrice pobornikom ,,feministickih principa®, te prototipom feministkinje.

43 Berger, Harry, Jr. “Against the Sink-a-Pace: Sexual and Family Politics in Much Ado
About Nothing.” Shakespeare Quarterly 33:3 (1982), str. 303. (U prijevodu autorice ovog
rada)

44 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado about Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America 101:2 , 1986, str.186.

45 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/>. (2.1.163).
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Mnogobrojni su argumenti koji idu u prilog jednoj ovakvoj interpretaciji ka-
raktera lika Beatrice. Svojim smionim govorom ova odlu¢na 1 inteligentna
heroina ozbiljno mijenja konvencionalnu sliku muSko-zenskih odnosa. Bea-
trice svakako uziva slobodu govora i misljenja izvan granica koje se smatraju
prikladnim za fino odgojenu djevojku elizabetanskog doba. Sekspir je dao liku
Beatrice karakter neovisne Zene koja se bori za svoja prava, odbijajuci da se
pokori muskom autoritetu. Svojoj rodaki Heri upucuje ostar prigovor na njezi-
no presutno prihvatanje paternalnog autoriteta: ,,Dakako — mojoj je bratucedi
duznost da klecne i da rekne: ‘Kako je tebi po volji, oc¢e’. Ali ti ¢es, bratucedo,
ipak gledati da bude lijep Covjek, jer ¢es inace opet klecnuti i1 reci: ‘Oce, kako
je meni po volji.’***¢ Beatrice se protivi bilo kakvoj prisili od strane drugih,
ljubomorno S§titeci slobodu svoje vlastite volje. Na Leonatovu izreCenu zelju
da je jednog dana vidi udatu, Beatrice kaze:

Neces, dokle god ne bude Bog gradio ljude od neke druge grade, a ne
od zemlje. Zar ne mora boljeti Zenu da nad njom gospoduje hrpa proste
prasine? Da mora polagati raCun o svom Zivotu grudi opore ilovace?
Ne, strice, ja ne¢u ni jednoga, Adamovi su sinovi moja braca, a ja zaista
drzim da je grijeh udavati se u rod.*’

Ovaj citat govori dovoljno o Beatricinoj domisljatosti. Cinizam njezinih
izjava o romanti¢noj ljubavi 1 o braku se ogleda u nac¢inu na koji Beatrice po-
redi prosidbu, svadbu te kajanje sa razli€itim vrstama plesa, pri ¢emu joj pro-
sidba nalikuje vatrenom, burnom ali i ponesto luckastom plesu, dok je svadba
pristojan, ¢edan 1 na starinski na¢in dostojanstven ples, nakon kojeg dolazi
kajanje, kad umorne noge sve mirnije i mirnije plesu, dok na kraju ne nadu
svoj smiraj u grobu. Prema Beatricinom shvatanju brak je samo preimenovano
kajanje ili kajanje pod drugim imenom.

Sa tvrdnjom da Beatricino razmetljivo verbalno izrugivanje konvencional-
nih spolnih uloga nije niSta drugo do ¢injenje ustupaka istima samo na drugom
nivou, Carol Cook isti¢e kako Beatrice, umjesto suprotstavljanja vladaju¢em
muskom etosu Messine 1 sama djeluje u duhu istih pretpostavki 1 vrijednosti
toga drustva. Nadalje Cook tvrdi da Beatrice preSutno prihvata prevladavajuce
drustveno potcjenjivanje ‘Zenskih’ osobina poput nemoci, ovisnosti 1 ranji-
vosti — shvataju¢i konvencionalno musko ponasanje kao jedini nacin zastite
od muskog roda. Usvajajuci ,,muski govor i smisao za humor, gadajuci su-
govornika verbalnim oS$tricama kao bijeg od zenske Sutnje i neartikuliranog

46 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/>. (2.1.156).

47 Ibidem, str.156.
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izraza emocija,” Cook smatra znakovitom ¢injenicu ,,kako malu prijetnju ona
[Beatrice] ustvari predstavlja za muskarce Messine, koji je uglavnom smatraju
kao prili€no dobrog druga . . . ona ne izaziva niSta ni sli¢no histeri¢nim reakci-
jama na Herin pretpostavljeni prijestup protiv drustvenih i seksualnih kodova
Messine.“*® Poenta kritike Carol Cook zapravo jeste ta da su Zenine ,,Sutnja i
1zloZenost ranjivosti . . . istinske prijetnje muSkarcima Messine, bolni podsjet-
nici spolnih razlika koje ustvari predstavljaju istinsko ogledalo [suprotnom
spolu].“* Medutim, nacin na koji Cook rasuduje suprotstavlja nepobitnoj ¢i-
njenici da Beatrice nedvojbeno odbija prihvatiti konvencionalne uloge spo-
lova. Istina, Beatrice pristaje na udaju, ali samo pod njezinim uvjetima. Ona
prihvata Benedicka tek nakon $to njegovi muski kvaliteti simboli¢no bivaju
spojeni sa njezinim zenskim principima, to jest nakon Sto Benedick usvaja
njezin stav prema Claudiju, te na taj nacin dokazuje Beatrice da je on naprav-
ljen od ‘plemenitijeg metala’ nego li prosje¢ni muskarac Messine. Djelujuci
na sebi svojstven nacin, u skladu sa vlastitim Zeljama i izborom, a ne onako
kako se ocekuje od nje, u skladu sa muskim poimanjem Zene i njezinog mjesta
u drustvu, Beatrice dakako izaziva muski etos Messine. Svojim ponasanjem
ova junakinja se protivi kulturoloskom obezvredivanju Zenskih karakteristika,
pokazujuéi i dokazujuéi kako biti Zzena ne znac¢i nuzno 1 biti slaba, neodlucna,
ovisna i ranjiva. Opisivanje Beatricina govora, kao bijega od ,,Zenske Sutnje*
zasnovano je na pretpostavci da je Sutnja nesto svojstveno zenama, Sto nikada
1 nikako ne moze biti istina, ma koliko ta osobina bila pozeljna kod Zene u
oCima suprotnog joj spola. Njezin cilj nije suprotstavljati se muskarcima, nego
biti ravnopravna sa njima, Sto Beatrice ocito jeste. Beatrice ne mora ,,izazivati
histeri¢ne reakcije* kod muskaraca, §to ni Hera na koncu ne €ini, kako bi bila
jednaka njima. Hera je sve ono §to muskarci zele da ona bude: njihova Hera/
Heroina, vjestica, te konacno preporodena Hera/Heroina.

Kako bi ukazala na ,,kontradiktorne impulse* kod Beatrice, Cook se poziva
na prvi prizor drugog ¢ina gdje Beatrice moli Boga da joj nikada ne da muZa:
,»ako mi ne daruje muza, a za taj ¢u blagoslov svakog jutra i svake veceri
pred njim klecati,*>° da bi nakon Herine zaruke govorila posve drugim tonom:
,Gospode BozZe, evo novog roda! Tako se sve na svijetu udomuje, samo mene
zeze sunce. Ja mogu sjediti gdje god u kutu 1 vikati: ‘Oj-0j-0j-0j!’ ne bi li mi

48 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado about Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America 101:2, 1986, str.190-191.

49 Ibidem, str. 191.

50 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za Sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/>. (2.1.155).

68 PREGLED



dosao muz.“>! Cook smatra da je u ovom slucaju Beatricin osjecaj izoliranosti
pravi, iako je ton kojim govori vise lazno, gotovo podrugljivo jadikovanje.*?
No, iako se Beatrice istinski osjeca izoliranom, to je cijena koju je ona ocito
spremna platiti za svoju neovisnost.

Na samom pocetku komedije ¢itaocu je jasno da su Beatrice 1 Benedick
zaljubljeni jedno u drugo. U komediji postoje snazne naznake da je ona ranije
imala neuspjeSnu romanti¢nu vezu sa njim. Da je Beatrice joS uvijek stalo do
Benedicka vidi se iz njezinih prvih rije¢i kojima se raspituje da li se ziv vratio
iz rata. Priznavs$i Don Pedru kako je nekada imala Benedickovo srce, te da
je bila prinudena vratiti mu ga, Beatrice kaze: ,,posudio mi ga je nacas, a ja
sam mu za to dala kamate, dvoli¢no srce za prosto. Jednom mi ga je, dakako,
oduzeo laznim kockama, pa zato Vasa Milost mozda pravo veli da sam ga
izgubila.*> Uzevsi u obzir spomenute tvrdnje, nije teSko razumjeti Beatricinu
reakciju, kao i njezina osjecanja prema Benedicku, koja su hirovita i dvosmi-
slena:

Zaljubljena osoba, koja je nesigurna hoce li joj ljubav biti uzvracena, je u
stanju povecane osjetljivosti, te je stoga iznimno ranjiva. Doti¢na osoba
pokusSava zadrzati kontrolu nad situacijom pori¢uci njezino postojanje,
postupajuci kao da prezire ono Sto ustvari najviSe voli. Ovakva reakcija
ne mora biti svjesna; ona moZze biti odbrambeni mehanizam kao odgo-
vor na strah doti¢ne osobe da bude povrijedena, osobito ako je u svojoj
proslosti dozivjela da bude odbijena. Osobe oStrog uma i snazne li¢nosti
najprije bivaju Zrtve ovakve samoobmane, budu¢i da su u stanju razumu
podrediti svoja osjecanja, te ubijediti druge u suprotno. Beatrice se ukla-
pa u ovaj Sablon. Ona je veoma inteligentna 1 jaka licnost, sposobna da
uti¢e na druge i da upravlja njima.>* (prijevod: A. Arnautovic)

Ovo psiholosko objasnjenje Andele Pitt se doima ne samo pogodnim nego
1 kompletnim. Stoga, umjesto da se prepusti emocijama, ili, jos gore, da posta-
ne Zrtvom imaginarne ljubavne strasti, Beatrice pronalazi na¢in na koji moze
kontrolisati situaciju.

51 Ibidem, str. 165 (2.1.165).
52 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance..., str. 191.

53 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za Sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/> .(2.1.164).

54 Pitt, Angela. Shakespeare’s Women. London: David & Charles, 1981, str. 108-9.(U prije-
vodu autorice ovog rada).
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Prvi prizor tre¢eg &ina predstavlja prekretnicu za Beatrice. Cuvsi konver-
zaciju o sebi 1 Benedicku, ciljano smisljenu od strane Here i1 dvorkinje Ursule,
Beatrice saznaje kako je ljudi optuzuju za ponos 1 oholost. Svoju spoznaju ona
1zraZava u slijede¢em monologu:

U usima mi gori! Sto je to?

Zar tako im je mrzak ponos moj?

Da — sama vidim, oholost je zlo,
Otresti zato gordi rug ¢u svoj.

Ne, nikad neées, Benedetto, zalit —
Pitomi samo divlje srce moje

I Zarku ljubav u njem’ ¢es raspalit,
Da zauvijek se nase duse spoje.

Od drugih ¢ujem da si vrijedan srece,
Al to i sama davno znadem vece. >°

Ovakva reakcija bi bila nemoguca da Beatrice nije ve¢ zaljubljena u Bene-
dicka. Stoga je ova druga velika, pazljivo smiSljena prevara u komediji samo
povrsna obmana, jer su Beatrice i Benedick uistinu zaljubljeni jedno u drugo.

U prvom prizoru Cetvrtog ¢ina, nakon §to Claudio osuduje Heru, Benedick
1znenada zapocinje svoju ispovijest Beatrici slijede¢im rije¢ima: ,,Ja ne ljubim
niSta na svijetu koliko vas — nije li to ¢udno?>® Nekih Cetrnaest redaka po-
slije, Benedick je ve¢ privolio Beatrice da mu odgovori: ,,U dobri ste me Cas
prekinuli — jer upravo sam htjela priseci da vas ljubim.*“” A prema njezinoj
izjavi ljubav prema njemu joj je obuzela Citavo srce, te se nema ¢ime zakleti.
Na njegov radosni usklik: ,,Zapovijedaj §to da u¢inim — i sve ¢u za te uraditi,*
ona nenadano odgovara: ,,Ubijte Claudija!**® Jasno je da se Beatrice ne zeli
vezati za Benedicka prije no Sto on dokaze da zaista misli to Sto govori. Na
Benedickov upit da li je Claudio njezin neprijatelj ona odgovara:

55 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za $to. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/> .(3.1.184).

56 Ibidem, str. 213. (4.1.213).
57 Ibidem, str. 214. (4.1.214).
58 Ibidem.
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Zar nije nitkov nad nitkovima kad je oklevetao, naruzio i osramotio moju
rodaku? O, da sam ja muskarac! Sto? Vuéi je za nos sve do Zrtvenika, a
onda javnom optuzbom, bezobzirnom klevetom, nemilosrdnom zlobom
— 1 O Boze, da sam ja muskarac! Izjela bih mu srce javno na trgu!*’

Cook smatra da je bitno prepoznati Beatricinu srdzbu kao imitaciju ,,upor-
ne, brutalne i iracionalne muskosti, upravo pokazane Claudijevim 1 Leonato-
vim primjerom: njezin bijes je izazvan njezinom nemoc¢i da ‘snagom vlastite
zelje postane muskarac’, te da radi sve Sto muskarci rade. Ona oponasSa musku
etiku osvete, ranije izrazenu od strane Leonata“® Medutim, s obzirom na
¢injenicu da se 1 Zene mogu razbjesniti te osjecati osvetoljublje, posve je ap-
surdno kazati, kao Sto to Cook ¢ini, da Beatrice ,,imitira® muski bijes. Njezin
bijes je zapravo izazvan nepravdom nanesenom Heri, a ne ,,njezinom nemoci
da ‘snagom vlastite Zelje postane muskarac’.

Beatricin gnjev se odnosi ne samo na knezeve i1 grofove, ve¢ na ¢itav muski
rod, kojemu, prema njezinu misljenju, nedostaje muzevnosti, jer se ista ra-
stopila u udvornost, dok se junaStvo pretvorilo u komplimente, a ,,muSkarci
su se pretvorili u jezike, 1 to vrlo Cestite. Dosta je re¢i kakvu laz pa se na nju
zakleti i ve¢ si hrabar kao Herkul.*®! Benedick je zapravo od samog pocetka
predstavljan kao jedan izuzetno aktivan glas; njegov glavni atribut je govor.
Beatricinom naredbom/Zeljom da ubije Claudija, Benedick biva izazvan da
dokaZe svoju muskost. Budu¢i da se u liku Claudija otkrivaju najgori aspekti
Messininog drustva poput povrsnosti, samozadovoljstva/samodopadnosti kao
i neCovjecnosti, moze se re¢i da Beatricina izreCena zelja ,,Ubijte Claudija!*
zapravo simbolizira njezinu zelju da ubije njoj neprihvatljive i omrazene kon-
vencije Messine. Tek nakon Sto je ocito proklamirala svoju osudu bezglasne
uloge zene kako u braku tako i u udvarackim musko-zenskim odnosima Sesna-
estog 1 sedamnaestog stoljeca, Beatrice pristaje na udaju za Benedicka, jer ga
voli, a ne zato $to joj je reCeno da je on oCajan za njom.

59 Ibidem, str. 215. (4.1.215).

60 Cook, Carol. “’The Sign and Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado about Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America 101:2 , 1986, str.195-196.

61 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za Sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/> .(4.1.215).
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4. Hera i Beatrice

S obzirom na Cinjenicu da Beatrice nema roditelje, odnosno prvenstveno na
¢injenicu da nema oca koji bi gospodario nad njom, u Herinim o¢ima Beatrice
uziva zavidnu slobodu, slobodu koja joj daje moguénost preuzimanja odgo-
vornosti za samu sebe. Na taj nacin Beatrice ima slobodu da se bori sa muska-
racima, koriste¢i njihovo vlastito oruzje protiv njih. Beatricino nipodastavaje
drustvene uloge koju je Hera u svojstvu zene duzna ispuniti, kao i njezino
uporno krSenje normi koje je Hera naucena da postuje, su zapravo posljedice,
Ciji uzrok jeste upravo ta zavidna sloboda koju Beatrice uziva. Shodno tome
potpuno je legitimno reci da je Hera rob Messininih konvencija, dok je Bea-
trice njihov rebel.

Hera se divi 1 zavidi Beatrice, ali je istovremeno i osuduje, Sto se da pri-
mijetiti iz njezinth odgovora maskiranom princu u drugom ¢inu. Naime, na
Don Pedrov poziv Heri da bude sa njim u drustvu, ona odgovara: ,,Mozda ¢u
to reci, ako mi bude po volji.“**> Herin odgovor odrazava borbu izmedu dva
oprecna savjeta, iskazana u Leonatovu upozorenju Beatrice da se nikada nece
udati ako bude ,,tako ostra na jeziku*“®’, kao i u Antonijev savjetu Heri da u
svemu slusa svoga oca, te Beatricinu protivljenju Antoniju: ,,Dakako — mojoj
je bratucedi duznost da klecne i da rekne: ‘Kako je tebi po volji, oce’. Ali ti
¢es, bratucedo, ipak gledati da bude lijep Covjek, jer ¢es inace opet klecnuti 1
re¢i: ‘Oc¢e, kako je meni po volji’*.* Cak i u svom pokusaju da oponasa Be-
atrice Hera postuje svoju duznost kéerke. Implicitno znacenje Herine izjave
,-ako mi bude po volji* jeste ,,ako mi otac dopusti. Njezin neuspjeli pokusaj
da svojom izjavom do kraja imitira Beatricino ,,kako je meni po volji“ postaje
zapravo ,,implicitno odbacivanje Beatricinog buntovnog stava.“%

Na Don Pedrov prijedlog da se prihvati jednog od ,,Herkulovih poslova“ te
nagna sinjor Benedicka 1 gospodicu Beatrice da ,,polude jedno za drugim od
ljubavi‘, Hera spremno odgovara: ,,I ja ¢u svojim ¢ednim silama poraditi da
mi bratu¢eda dobije valjana muza.*“®® Premda se Hera upusta u ovaj posao sa
altruisticnim motivima, njezino pomaganje se ubrzo pretvara u lov. Poredec¢i
Beatrice sa zlatnom ribom, Berger metafori¢no opisuje kako se Hera:

62 Ibidem, str. 157 (2.1.157).
63 Ibidem, str. 154 (2.1.154).
64 Ibidem, str. 156 (2.1.156).

65 Berger, Harry, Jr. “Against the Sink-a-Pace: Sexual and Family Politics in Much Ado
About Nothing.” Shakespeare Quarterly 33:3 (1982), str. 304.

66 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za Sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/> .(2.1.167).
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Sa Ursulom objerucke latila Kupidove strjelice, strijele za ptice 1 udice,
te otisla u zasjedu

.. . Hera se osigurava da je udica ljubavi ostra, kako bi ranjena Beatrice
mogla zajedno

sa mamcem progutat 1 svoj ponos . . . [Hera] je princevo kao 1 o¢evo
oruzje, te oruzje Cluba Muskaraca Messine, a ono o ¢emu ona Zeljno
gudi je Beatricina oholost.“%” (Prijevod: A.Arnautovic)

Energija kojom Hera grdi svoju rodaku otkriva da se ona zapravo viSe nego
pretvara da to Sto ¢ini u Beatricinu korist. Naime, ona govori ono $to uistinu
misli o Beatrice, verbalizirajuci, po prvi put bez straha da ¢e je neko prekinuti,
ono §to zapravo osjeca: ,,priroda / joS nije zensko srce stvorila / Od tvrde grade
nego S$to je njeno. / Iz o¢iju joj sijeva oholost / I preziranje — §to god zagledaju,
/ Sve preziru, a njezin duh toliko / Sam sebe cijeni da se drugo sve / Njoj ¢ini
jadno. Ona ne moze / Ni ljubiti niti ljubav hiniti / Ni zamisliti — tako je u sebe
/ Sva zaljubljena.“*® Na osnovu ovog citata moze se zakljuciti da Hera zapravo
ima negativno misSljenje o Beatrice. Ona smatra Beatrice sujetnom 1 oholom
osobom, koja odbija priznati 1 prihvatiti bilo $to, ako se to $to se ne poklapa
sa njezinim vlastitim shvatanjem. Povrh svega toga, Hera vidi Beatrice kao
osobu nesposobnu da voli. Ovakvo shvatanje karaktera lika Beatrice odgovara
standardima druStvenih konvencija Messine, drustveno nametnutim normama
kojima se Hera u potpunosti povinovala.

Hera, kao konvencionalna junakinja, ne odobrava nikakvo suprotstavljanje
oc¢evima i muzevima. Shodno onome ¢emu je naucena, Hera poima brak kao
nagradu za Zeninu nevinost 1 krijepost, opre¢no Beatrice koja se drsko usuduje
definirati ga kao nista drugo do puko kajanje. Usprkos svoj Herinoj kritici 1
osudama Beatricinog buntovnog ponosa i1 njene neovisnosti, u Herinu govoru
se da naslutiti traak zavisti 1 nevoljkog divljenja kada poredi Beatricin pono-
sni i opori duh sa duhom divlje sokolice na hridini. ¢

S obzirom na polaznu tezu ovog rada, zastupljenu u stajalisStu Sare Mills
o diskontinuitetu diskursnih struktura, koje svojevremeno podlijezu promje-
nama zbog, izmedu ostalog, ,,Zenskog otpora prema njima,“” dolazimo do
zakljucka da je u Sekspirovoj komediji Mnogo vike ni za Sto upravo Beatrice

67 Berger, Harry, Jr. “Against the Sink-a-Pace, str. 305. (U prijevodu autorice ovoga rada)

68 Shakespeare, William. Mnogo vike ni za Sto. Preveo Milan Bogdanovi¢. <http://www.
scribd.com/> .(3.1.181).

69 Ibidem (3.1.180).
70 Mills, Sara. Discourse. London: Routledge, 1997, str. 88.
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ta koja gradi osjecaj vlastite licnosti, odupiruci se prevladavaju¢em ‘diskur-
su Zenstvenosti’ u drustvenom Zivotu Messine utjelovljenom u karakteru lika
Here, te na taj nacin postajuci sjemenom nastanka drugog, njemu posve oprec-
nog ,,feministickog diskursa®.

Osuduju¢i drustvo kojemu je pojam neudate i neovisne zene potpuno ne-
poznat, drustvo u kojem su brakovi ugovarani od strane roditelja, 1 u kojem
je udata zena tretirana kao vlasniStvo muza kojemu je podredena, Beatrice se
protivi ovakvoj vrsti musko-zenskih odnosa. Ona Zeli obostranu relaciju koja
se temelji na ljubavi, ili nikakvu relaciju uopce. Ona ne Zeli biti konvencio-
nalno Zenstvena oponasajuci uzor zene elizabetanskog doba, nego kreirati vla-
stiti uzor tako $to ¢e na samo sebi svojstven nacin biti zenstvena. Odbacujuci
Sutnju kao vrlinu Zene, nastoje¢i da bude ne samo videna, nego 1 saslusana,
Beatrice uspijeva izbjeci uobicajenu zivotnu pricu Zene koja je samo lice bez
glasa. U Zelji da bude definirana na osnovu svoje licnosti, a ne na osnovu
spolne pripadnosti, bori se da odrZi svoj autoritet kako bi se mogla predstaviti
drugima onako kako ona zeli. Usprkos Cinjenici da zivi u druStvu gdje se jezik
smatra domenom muske privilegije i muSke agresivnosti, Beatrice pokazuje
da ne Zeli niti treba posrednika u govoru. Govoreci za sebe, bez posrednika,
u svijetu ove komedije ona ostaje subjekat oprecan tada opéeprihva¢enom
poimanju Zene objektom muskog Citanja, interpretiranja i manipuliranja, reali-
zirana u karakteru lika Here. Satiriziraju¢i muske pretenzije 1 krSe¢i Messinine
drustvene konvencije, Beatrice odbija da se povinuje muskom autoritetu, te
stoga moze uzivati slobodu govora i misljenja.

Odgovor na pitanje o mogu¢im razlozima Beatricinih postupaka djelo-
micno se moze pronaci u psihoanalitiCkom objasnjenju Angele Pitt, koja se
koristi Frojdovom teorijom o odbrambenim mehanizmima. Zaljubljena, ali 1
nesigurna u uzvracanje ljubavi, Beatrice je u stanju povecane osjetljivosti. Da
bi zadrzala kontrolu nad situacijom, ona pribjegava poricanju zaljubljenosti
preziru¢i Benedicka kojeg ustvari najviSe voli. Njezina reakcija, bilo da je
svjesna ili nesvjesna, moze se interpretirati kao odbrambeni mehanizam koji
eliminira njezin postojeci strah od emocionalne boli. Kao osoba snazne licno-
sti , oStroumna Beatrice je sposobna razumom upravljati svojim osjecanjima,
te na taj nacin ubijediti druge u suprotno, tj. uvjeriti ih kako ona zapravo mrzi
Benedicka.

Drugo objasnjenje Beatricinih postupaka ogleda se u njezinoj reakciji pro-
tiv Here, heroine/junakinje Messininih konvencija. Utjelovljuju¢i Messinin
prevladavajuéi ,,diskurs Zenstvenosti®, Hera predstavlja sve §to Beatrice ui-
stinu prezire. Sto se Hera u svojoj pokornosti vise prilagodava odredbama
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Messininog ,,diskursa Zenstvenosti, to Beatrice gromoglasnije protestira pro-
tiv istog. Stoga, svojim ponasanjem, koje se suprotstavlja spomenutom ,,dis-
kursu Zenstvenosti, Beatrice kreira vlastiti diskurs, koji joj daje prostor da
se odupre prevladavajuem diskursu zenstvenosti, te na taj nain izgraduje
osjecaj vlastite li¢nosti. U zaklju¢noj rijeci ovog poglavlja jasno se potvrduje
da upravo Messinin ,,diskurs Zenstvenosti postaje uzrokom razvoja drugog,
njemu oprecnog diskursa, ovdje nazvanog ,,feministickim diskursom®, koji ¢e
vremenom utjecati na promjenu strukture i sadrzaja prvog diskursa, te na taj
nacin doprinijeti promjenama u kojima ¢e Zene postajati aktivni subjekti koji
razmisljaju 1 reagiraju.

5. Zakljucak

Polaznu tezu ovog rada ¢ini stajaliSte Sare Mills da ,,tekstovi nisu zasnovani
na samo jednom diskursu”, da ,,viSe razli¢itih diskursa djeluje u konstruk-
ciji odredenog teksta” 1 da su ,,ovi diskursi (...) ¢esto u konfliktu jedan sa
drugim*“”'. Polaze¢i od ovoga stajalista, u radu je utvrdeno da je upotrebom
dva opreé¢na diskursa Sekspir kreirao dva dijametralno razli¢ita Zenska karak-
tera, Here 1 Beatrice.

Upotrebom ‘diskursa Zenstvenosti’ autor je kreirao karakter Here, koja
predstavlja uzor nevine i moralne Zene elizabetanskog doba. Kao $to se veo-
ma brzo ispostavlja, Herino djevianstvo nije samo njezina ¢ast, ve¢ i njezin
identitet, jer bez djevicanstva ona bi bila odbacena od strane drustva u kojem
zivi. Predstavljena kao konvencionalno zenstvena, ponizna, skromna, ranjiva,
poslusna, kao djevica koja se vidi a ne Cuje, ona je ,,lice bez glasa, ¢ija uloga
je da ,ispunjava ili zrcali oCekivanja drugih o tome kakva bi Zena trebala da
bude.“ Hera je pretezno tiha i rijetko kada govori. Citaocu je predstavljena
prvenstveno na osnovi dojmova koje ostavlja na Claudija, koji je, u svojoj
zelji da je posjeduje, posmatra kao ,,dragi kamen*, kao pasivno vlasnistvo. Na
kraju komedije, Hera viSe nego rado prihvata ponudeni joj brak, time prihva-
tivsi 1 ulogu relativno nemocéne Zene u braku viktorijanskog doba.

Primjenom ‘feministickog diskursa’ kreiran je karakter lika Beatrice, sta-
menog 1 neovisnog karaktera Zene, koja otvoreno krsi konvencionalne spolne
uloge u drustvu Messine. Lavovski se boreci za svoja prava, Beatrice odbija

71 1Ibid., str. 100.

72 Cook, Carol. ,,‘The Sign och Semblance of Her Honor’: Reading Gender Difference in
Much Ado About Nothing.” PMLA: Publications of the Modern Language Association of
America, 101:2, 1986, str. 191.
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povinovati se muskom autoritetu kako bi nesmetano mogla uzivati slobodu
govora 1 misSljenja. Njezini kriti¢ki stavovi joj ne dopustaju da prihvati muza
po izboru drugih. Svojim o$trim jezikom, duhovitom domiSljatos¢u te svo-
jim drZanjem, Beatrice se suprotstavlja drustvenom potcjenjivanju ‘Zenskih’
osobnih karakteristika, dokazujuci da biti Zena ne znac¢i nuzno 1 biti nemoc¢na,
ovisna 1 ranjiva. Svoju ljubav prema Benedicku ne Zeli pokazati prije no se
uvjeri da 1 on nju isto tako voli. Tek nakon S$to je ocCito proklamirala svoju
osudu bezglasne uloge zene kako u braku tako i u udvarackim musko-zenskim
odnosima Sesnaestog 1 sedamnaestog stoljec¢a, Beatrice pristaje na udaju za
Benedicka iz ljubavi.

Nakon sagledavanja karaktera Here i karaktera Beatrice kroz prizmu dis-
kursa unutar kojeg su nastali, izvrSeno je medusobno poredenje ova dva lika,
pri cemu su ponudena odredena objasnjenja Beatricinih postupaka.

Beatricina zavidna sloboda ujedno predstavlja i razlog njezine borbe protiv
svega onog Sto Hera zapravo utjelovljuje. Dive¢i se 1 zavide¢i Beatrice, Hera
istodobno osuduje Beatricin buntovni stav, kako bi ispunila svoju duznost kao
kéerka. Iz prethodnog poglavlja moze se zakljuciti kako Hera zapravo ima
negativno misljenje o Beatrice. Hera posmatra Beatrice kao sujetnu i oholu
osobu, koja ne priznaje ni¢ije misljenje, osim vlastitog, i koja je nesposobna
da voli. Za Heru brak predstavlja nagradu za zeninu nevinost i krijepost, dok
on, shodno Beatricinom poimanju braka, nije nista drugo do kajanje.

Odgovor na pitanje o mogucim razlozima Beatricinih postupaka djelomi¢no
se moze objasniti uz pomo¢ Frojdove teorije 0 odbrambenim mehanizmima.
Zaljubljena a nesigurna u Benedickovu ljubav, Beatrice je u stanju povecane
osjetljivosti. Kako bi zadrzala kontrolu nad situacijom ona porice svoja osje-
¢anja, postupajuci kao da prezire predmet svoje ljubavi. Njezina reakcija je
odbrambeni mehanizam koji je ¢uva od moguce emocionalne boli. Beatricin
razum vlada njezinim osje¢anjima. Ona uspijeva uvjeriti druge kako zapravo
nema nikakvih osjecanja prema Benedicku.

Drugo objasnjenje Beatricinih postupaka sadrzano je u njezinoj reakciji pro-
tiv Here, koja u svom utjelovljenju Messininih konvencija sa prevladavaju¢im
,.diskursom Zenstvenosti“ predstavlja sve §to Beatrice zapravo prezire. Sto se
Hera u svojoj pokornosti vise prilagodava odredbama Messininog ,,diskursa
zenstvenosti‘, to Beatrice gromoglasnije protestira protiv istog. Stoga, svojim
ponasanjem, Beatrice kreira vlastiti diskurs, koji joj daje prostor da se odupre
prevladavaju¢em diskursu Zenstvenosti, te na taj nacin izgradi osjecaj vlastite
liénosti. Messinin ,,diskurs zenstvenosti“ postaje tako uzrokom razvoja dru-
gog njemu oprecnog diskursa, ovdje nazvanog ,,feministickim diskursom®,
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koji ¢e vremenom utjecati na promjenu strukture i sadrzaja, prvog diskursa, te
na taj nacin doprinijeti promjenama u kojima ¢e Zene postajati aktivni subjekti
koji razmiSljaju i reagiraju.
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