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LIRSKE TAJNE U SLIKARSTVU MARIJA MIKULICA

LYRIC SECRETS IN MARIO MIKULIC’S PAINTING

Sazetak

Likovno djelo Marija Mikuli¢ca povezuje najbolje tekovine
klasicnog figurativnog slikarstva i autenticne akcente moderne
umjetnosti. Brzim, nervoznim potezom, Mikuli¢ slika portrete,
pejzaze, posebno ulice Sarajeva. U svojim najboljim ostvarenjima
Mikuli¢ pokazuje i rafiniran smisao za tajne predmetnog svijeta
u kome se preplicu elementi vitalnog i mineralnog, pojavnog i
asocijativnog. Iz tog odnosa Mikuli¢ formira obuhvatnu metaforu
likovnog jezika; njegov pogled se ne ogranicava na percepciji
predmeta, on ga transformise u vizionarsku predstavu. Eliminisuci
suvisne materije, slikar otkriva elemente izvornog govornog bica,
onaj iskonski elan koji osigurava trijumf duha nad materijom.

Kljucéne rijeci: portret, pejzaz, metafora likovnog jezika,
predmet-znak, percepcija-vizija, suStina materije-govor bica,
organsko jedinstvo svijeta, trijumf duha

Summary

Mario Mikuli¢'s paintings connect the best results of classical
figurative painting and authentic accents of modern art. By sharp,
nervous moves Mikuli¢ paints portraits, landscapes and especially
streets of Sarajevo. In his best works Mikuli¢ presents his sense
for secrets of world in which elements of ital and mineral, of shown
and associative, are merged. From this relation Mikuli¢ creates
comprehensive metaphor of artistic language; his view is not
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limited by perception of objects — it is transformed into visionary
show. By eliminating expletive substance painter discovers elements
of autochthon being, aboriginal élan which ensures triumph pf
spirit over substance.

Key words: portrait, landscape, metaphor of painting language,
object-sign, perception-vision, essence of substance-language
of being, organic unity of the world, triumph of spirit.

I

Mario Mikuli¢ je slikar Sirokog likovnog dijapazona i dubokog
osjecanja za tajne predmetnog svijeta. U njegovom obimnom opusu
smjenjuju se prizori iz svakodnevnog Zivota, pejzazi, enterijeri,
figure, portreti. Na svim Mikuli¢evim platnima dominantan je
slikarev stav o likovnoj ljepoti svijeta, o medusobnom prozimanju
vitalnog i mineralnog, pojavnog i asocijativnog. Predmet i metafora,
materijalna supstanca i semanticka vrijednost, realnost i fikcija
objedinjuju se kao organsko jedinstvo svega Sto postoji i Sto se
prostire s onu stranu racionalnog diskursa. Povezuju¢i bitna svojstva
razlicitih registara, taj relacioni sistem ¢uva istovremeno i njihovu
autonomiju: u tom panoramskom snimku, u kome nisu i$¢ezle
datosti, nastaje nov vrijednosni poredak u kome pocetni motiv
mijenja svoje izvorno znacenje i svoju upotrebnu funkciju. Motiv
poprima odlike obuhvatne metafore likovnog jezika.

Vezanost za predmetni svijet nije Mikuli¢a odvela putevima
misaone kombinatorike ili apstraktnog razmatranja o prostoru, o
sudbini predmeta u spletu virtuelnih odnosa, o simbolickim vrije-
dnostima motiva i njegovim iracionalnim konotacijama. Mikuli¢
pronalazi ljepotu i vrijednost unutar kruga predmetnog svijeta i
postojeceg prirodnog rasporeda stvari: on, takoreci, pomjera svoje
stajaliSte u srediste svijeta koji ga okruzuje, a istovremeno interio-
rizuje predmete, prelama ih u svom unutrasnjem vidu i od njihovih
krhotina gradi elemente nove likovne sintakse. Transformisanje
objekta, kod Mikuli¢a, nije rezultat konceptualnog poimanja, nego
izraz spontane saobrazenosti sa datostima svijeta 1 njihovim neo-
tkrivenim dimenzijama.
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Mikuli¢ev odnos prema predmetnom svijetu odredio je isto-
vremeno 1 njegovu psiholosku poziciju i njegove afektivne reakcije
na realnost. Kod Mikuli¢a ne dominira ni “materijal” ni njegove
fizicke osobine; on svoje perceptivno polje podreduje prevashodno
impulsima svog unutrasnjeg bica, svoje stvaralacke volje da u svim
pojavama otkrije tragove umjetnicke strukture 1 pronade iskuSenja
slikarskog ¢ina. Stoga za Mikuli¢a mozemo tvrditi da posjeduje
snazan inspirativni elan koji pokre¢e mehanizam imaginarnog
bujanja i radanja likovnog jezika. Ovaj umjetnik pristupa svakom
predmetu i svakoj pojavi sa stras¢u, obuzet uzbudenjem koje pret-
hodi stvaralackom ¢inu i nemirom koji prati pokret umjetnikove
ruke.

Snaznog temperamenta, bujne maste, duhovitog poteza, Miku-
li¢ s podjednakom ustreptalos¢u obraduje svaku pojedinost, kao
Sto Sirokim potezima skicira krupne sinteze. Reklo bi se da su nemir
1 dinamika regulativna nacela Mikuli¢evog slikarskog gesta: sve
je praceno uzbudenjem i nekom stvaralackom nervozom, a sve,
opet, zra€i snagom pokreta i unutraSnjom tenzijom obuzdane
energije. Prvi potezi kista i prve mrlje boje kao da dugo ¢ekaju
trenutak u nekom imaginarnom predvorju prije nego Sto otpocnu
svoj zivot na platnu, a onda, kao nadoknadu za dugo i nasilno
¢ekanje, nastoje da igrom sukoba i preobrazbi izraze svekoliko
zaboravljeno bogatstvo oblika, boja, likovnih masa. Zato su Mikuli-
¢eva platna izuzetno ziva, ustreptala od vlastite energije, podlozna
logici vlastitog ritma 1 reda.

Ta mobilnost, ¢iji pokretaci nisu samo likovnog karaktera,
svjedoci istovremeno i o slikarevoj vitalnoj energiji i o bezazlenom
cudenju s kojim slikar pristupa svijetu u kojem prepoznaje svoje
modele. Mikuli¢ s ogromnim povjerenjem i postovanjem pristupa
1 prizorima i ljudskim licima, a zatim u njima nemilosrdno traga
za svim moguénostima koje motiv nudi, dosezu¢i krajnje granice
likovnog govora. Jer, ¢im se bezazleni pogled pretvori u likovni
znak, cudenje se pretvara u strog zahtjev; avanturu pogleda poti-
skuju zakonomjernosti likovne logike, a igru traganja zamjenjuje
pronadeni oblik. Otuda u Mikuli¢evom slikarstvu taj ambivalentni
odnos realnosti 1 poezije, mase i energije, avanture i logike.
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Mo¢ materije, kao i mo¢ poezije, prekoracuje svoje vlastite
granice 1 §iri se u beskrajnom polju znacenja koja uvijek iznova
iznenaduju. Pjesnik Jure Kastelan, prizivaju¢i u sjecanje Miku-
liceve mrtve prirode, isti¢e njihova svojstva koja daleko preko-
racuju domen likovnog oponasanja i opisa: “Ima neka aura tisine,
ima neki sjaj tragike u njegovim mrtvim prirodama, u kamenoj
samo¢i djetinjstva i u Sumu mora koje na njegovim platnima ima
boju sakralizirane sjete.” Pjesnik je naslutio (i precizno formulisao)
da se slikar samo oslanja na elemente realnog svijeta, ali da se u
njihovom spoju, u metaforickom odnosu znaka i znacenja, kriju
dublji sadrzaji i Sira prostranstva asocijativnih kruznica. Transfor-
misanje realnosti 1 metaforizacija njenih pojavnih oblika nalaze
se u osnovi i pjesnickog i likovnog jezika.

Mikuli¢eva ulja takode su vezana za scene iz Zivota — sa mora,
iz planine i sa ulice. Mikuli¢ ne oscilira u svojim estetskim uvjere-
njima, on samo eksperimentise u domenu likovnosti, stalno tragajuci
za rjeSenjima 1 efektima koji se postizu iskljucivo slikarskim
sredstvima. Otuda razliCite faze njegovog slikarstva nisu obiljeZene
promjenom estetskih i idejnih pozicija, nego upravo ucvrséivanjem
formalno-stilskih odlika likovnog jezika. Platna s motivima iz
prirode — planine, rijeke, Sume, more — nose snazno obiljezje
lokalnog podneblja i atmosfere; linije crteza jedva naglasavaju
¢vrstocu oblika, ali zato istiCu sve bogatstvo okoline i godisnjeg
doba. To su kompozicije koje imaju svoju melodiju i svoj miris,
atmosferu 1 poetske akcente. Ocigledna je 1 razlika u tretiranju
primorskog i planinskog pejzaza: u primorskim motivima zapazamo
viSe svjetlosti, intenzivnije boje, nervozniji potez, dok su motivi
1z unutra$njosti razvuceni, u polusvjetlu, neprozirni od vlage,
pritisnuti niskim nebom. Mikuli¢ osjeca te oscilacije tonaliteta 1
istiCe razlike u dozivljajnoj tenziji slike; upravo su te oscilacije
karakteristicne za Citavo Mikuli¢evo slikarsko djelo kao temeljna
pretpostavka njegove zamisli 1 njegovog umjetnickog postupka.
Realni poredak stvari, u svojoj likovnoj projekciji, dobija izgled
poetizovane atmosfere i tajnih sadrzaja kojima samo slikar daje
trajnost 1 zivotnu konsistenciju.

Likovna projekcija motiva oslanja se na dva principa — na
selekciji detalja 1 na sazimanju prostora. [zabrani 1 naglaseni detalji
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osiguravaju plasticnost volumena i njegovu izrazajnu snagu, a
redukcija prostornih veli¢ina rezultira koherentnos¢u likovne
mase i ravnoteZzom njenih elemenata. U tom smislu likovna kompo-
zicija je neprestano generiranje vlastite sustine, preobrazba realnog
motiva i njegovo podeSavanje prema zahtjevima individualnog
rukopisa svakog slikara. Zato su kod Mikuli¢a sli¢ni motivi uvijek
obiljezeni specificnim elementima, druk¢ijom atmosferom i razli-
c¢itim afektivnim nabojem. Mikuli¢ je i u banalnom motivu znao
da pronade skriveno obilje znacenja i likovnih provokacija.

Proces transformacije, koji je kod slikara prirodan kao i per-
cepcija, samo oduzima i eliminiSe suviSne elemente da bi oslobodio
zaobljenu sustinu materije 1 otkrio njene skrivene sadrzaje. Slika
je stoga neprestano otkrivanje zagonetki i silazak u ponore bica
stvari, teznja da se iskaze neizrecivo i predoci nevidljivo. Zato
Mikuli¢ svakim potezom dodaje novu notu ve¢ postoje¢oj semanti-
¢koj gami njegovog motiva, kao da naknadno intervenise i kori-
guje prvobitnu materiju. Mikuli¢ polazi od realnog motiva jer gaji
neko urodeno “povjerenje u oblike prirode”, ali u njima preva-
shodno traga za smislom i ljepotom, to jest prekoracuje onu pre-
sudnu granicu koja razdvaja materiju od njenog umjetnickog izraza,
amorfnu masu od estetske tvorevine.

U Mikuli¢evom slikarstvu nema apstraktnih tema. Svi motivi
preuzeti su iz konkretnog svijeta, sve je blisko 1 poznato, dozivljeno
iupamceno. Ali slikarev postupak se ne svodi na realisticko notiranje
1 detaljan opis. Izbor motiva, poentiranje detalja, stvaranje atmosfere
koja zraci iz predmeta i okruzuje ga specificnim lirskim osjeca-
njem — sve to ukazuje na to da Mikuli¢ komunicira sa svijetom,
da osluskuje njegove glasove, i u slikarstvu pronalazi neki visi
duhovni poredak. U tom unutraSnjem dijalogu, u toj “potkonver-
zaciji”, slikar uspostavlja kontakt sa tiSinom, sa tajnom svijeta,
sa vlastitom duSom.

II

Svoju likovnu avanturu Mikuli¢ je zapoceo crtezima i skicama
— spontanim reakcijama slikara na sve pojave koje provociraju
njegovu imaginaciju i sve oblike ispoljavanja realnog svijeta. To
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su brzo i virtuozno ostvareni crtezi, ¢esto karikaturalnog obiljezja,
na kojima prepoznajemo likove pisaca, slikara, prijatelja ili slucajnih
prolaznika. CrteZi su izvedeni uz upotrebu minimalnih sredstava,
ali pokrivaju Siroko asocijativno polje i vise do¢aravaju nego §to
predstavljaju. Iza tih skicoznih improvizacija naslu¢ujemo bogate
semanticke sadrzaje, atmosferu prizora ili dramu lika. U tom smislu
crtezi nisu ni oponasanje motiva ni njegova ilustracija: to su zrele
skice koje sugerisu Citav niz likovnih tema koje je Mikuli¢ Cesto
razvijao na svojim platnima.

Mikuli¢ zaista objedinjuje dar crtaca brzih poteza i preciznih
kontura sa smislom za isticanjem produbljenog poetskog znacenja
motiva; on s lako¢om biljezi dokumenat, ali 1 obilje smisla kojim
taj dokumenat zraci. Ova njegova osobina uocljiva je jos od prvih
radova, preko ratnih i poratnih crteza, do posljednjih portreta.
Mikuli¢ uvijek slika sa punim afektivnim angazmanom, ali i sa
svijes¢u o visokim zahtjevima umjetnickog djela; sa zeljom da
se maksimalno priblizi svijetu, ali i da njegova znacenja uzdigne
na nivo univerzalnih vrijednosti. Stoga nije ¢udo da je Mikuli¢
zapoceo crtezom (uceci u klasi Ismeta Mujezinovi¢a, Romana
Petrovica i Mice Todorovi¢), da je proucavao oblik i kompoziciju
tako dugo dok njegov crtez nije postao “ziv, produhovljen i uvijek
zamiSljen plasti¢no, u trodimenzionalnoj vrijednosti” (Smail Tihic).

Zapocevsi, dakle, crtezom brzog poteza, sigurne linije 1 ¢vrste
kompozicione zamisli, Mikuli¢ je najcesc¢e slikao likove ljudi iz
poratne izgradnje, upecatljive figure 1 prostudirane poze. Kod
njega je crtez uvijek izraz odredene atmosfere ili svojevrsnog psiho-
loskog raspoloZenja. Kad je u pitanju grupna kompozicija — opet
je rije¢ o dinamickoj organizaciji scene, o gestualnoj napregnutosti
1 gibanju mase do¢aranom sigurnim potezom pera. I bilo da crta
prizor “sa pijace” ili detalj “iz kuhinje” ili cirkusa, Mikuli¢ uvijek
docarava elemente jedne Sire 1 kompleksnije atmosfere: karakteri-
sti¢ni potezi ili pitoreskni detalji otvaraju Siroku scenu ljudskih
zbivanja sa svim bogatstvom specificnih psiholoskih odredenja
1 skrivenim pokretima srca 1 duse.

Crtezi pisaca, slikara i prijatelja koncipiraju lik sa svom
sloZzeno$¢u duhovne i karakterne fizionomije modela, istiCuci preva-
shodno one osobine koje nisu vidljive na prvi pogled i koje ne
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mozemo naslutiti prema vanjskom izgledu lika. Mikuli¢ nastoji
da prodre do psiholoskih temelja bi¢a, do njegovih bitnih karakter-
nih svojstava, skrivenih pod maskom gestova, manira, svako-
dnevnih postupaka.

Za razliku od crteza, Mikuli¢ na svojim platnima postize
izrazajni maksimum oslanjajuci se na urodeni dar za ¢vrstu kompo-
zicionu zamisao i bogato iznijansiranu koloristi¢ku viziju motiva.
On je zaista pravi majstor boje, ¢ak i kad je upotrebljava u suzenom
1 skromnom rasponu. Motivi iz urbane sredine odlikuju se kolo-
ristickom bujnoscu i dinamikom koju sugerise Sirok raspon tonske
game. Figure se jos vise rastvaraju u vazdusastoj atmosferi prozirne
boje, naslucenih tonskih akcenata i prostudiranih kontrasta.

Prizori sa ulice, naj¢esée videni iz pticije perspektive (sa visine
slikarevog ateljea), ponekad su mirni 1 razliveni kao kisni pejzaz,
sa uocljivim ljudskim figurama i prepoznatljivim fragmentima
arhitekture: na ulice se spustio mir i atmosfera praznine u kojoj
ljudske figure prolaze kao ucesnici neke sveCanosti, a slikarev
objektiv je spusten sasvim nisko, tako da je perspektiva skracena,
bez horizonta i neba.

Drugi put, ulica je kao zazarena buktinja, sva u plamenu boja,
koje se pale 1 uzdizu prema nebu kao svjetlosni cvijet sa bezbroj
raznobojnih latica: sve je u pokretu, sve je zasiceno bojom do
usijanja, linije se potpuno gube i pretapaju u medusobnom sudaru
1 prozimanju obojenih povrsina. U ciklusu Ulica Mikuli¢ je maksi-
malno oslobodio svoj dar brzog i impresionistickog notiranja
detalja, formiranja atmosfere 1 poetske klime; kompozicija se
dozivljava kao skladna cjelina likovnih sredstava i njihovog
ucinka, realnih datosti i njihovog poetskog osvjetljenja.

Motiv ulice Mikuli¢ obnavlja u razli¢itim koloristickim
registrima 1 sa razli¢itim osjecajnim efektima. Ove varijacije slikar
izvodi na dva nacina: ili slobodno premjesta likovne mase (pri cemu
smanjuje ili povec¢ava njihovu frekvenciju), ili koloristickim kontra-
stima docCarava razlicite stepene intenziteta svjetlosti. Tamniji
tonovi 1 zgusnute mase sugeriSu intenzitet mraka 1 atmosferu
tjeskobe, dok svjetlije kompozicije (Cak i kad je rije¢ o motivima
sa kiSom) otvaraju perspektivu zivota i poleta kao kad iznenada
ozivi vedrina na licu grada.
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Sve te promjene atmosfere i dozivljajnog tonusa Mikuli¢
prati kao zive otkucaje gradskog pulsa, kao zagonetni splet zila u
lavirintu urbanog krvotoka, kao ambijent koji je Covjekov zadani
zivotni prostor a, najcesce, i slika njegove sudbine. Ulica je, na
Mikuli¢evim platnima, kao Ziv organizam koji ne prestaje da
funkcioniSe, da se mijenja i obnavlja. Ulica je za stanovnike grada i
afektivni topos, 1 zgusnuto sjecanje, 1 prostorna neminovnost na koju
smo upuceni do kraja zivota. Jedino ulice ¢uvaju uspomene i ne
umiru; poslije rusenja preseljavaju se u nase paméenje. U ima-
ginarnoj kartografiji grada ulice nas okruzuju i pohode kao nas
fatalni lavirint, kao obec¢ana sloboda 1 prijeteci bezizlaz. U tom smislu
Mikuli¢ je pravi urbani slikar, koji svaki dah grada dozivljava kao
duboki odjek vlastitog disanja i otkucaja vlastitog srca.

Drugi veliki segment Mikuli¢evog likovnog opusa ¢ine ciklusi
portreta. Opredjeljenje za ovu vrstu likovnog izraza nije kod
Mikuli¢a ni slu¢ajno ni iznenadujuce: Mikuli¢ 1 u pejzazu i u
portretu traga za tajnom koja izmice racionalnom saopstenju i
materijalnim odrednicama, kao da svoj ljubopitljivi pogled stalno
upire s onu stranu granice fizickog svijeta i opipljivih predmeta.
Portret je stoga najizazovniji reljef i najveca tajna kojoj se slikar
vraca sa promjenljivim osjecanjima i brojnim iskusenjima. Zagle-
danost u predmete, u njihova fizicka svojstva, i prodiranje u njihov
poetski krug, interes za detalj 1 smisao za variranje akcenata i
intonacije — sve su to elementi koji su Mikuli¢a upudivali na
portret: gledajuci svijet i ljude sa radoznalos¢u 1 ljubavlju, Mikuli¢
je slikao portret kao humano lice svijeta.

Mikuli¢evo traganje za pokretom i izrazom (dva pojma koja
se najceS¢e pominju u kritickim prikazima njegovog slikarstva),
za dinamikom prirodnog pejzaza i njegovim likovnim metam-
orfozama, nuzno je vodilo slikara da ispita, odmjeri i oblikuje tajnu
ljudskog lica na kome se sustiZzu i1 prelamaju unutrasnji sadrzaji
bica. Ljudsko lice je za slikara i maska i ogledalo, i tajna koja
navodi na iskuSenje i svjetlosna igra u koju se pretvara duhovni
subjekat lika. Portret je stoga i sinteza slikarevog umijeca 1 izazov
da, slikajuci isti motiv, potvrdi njegov polisemicki karakter u
bezbroj likovnih varijacija.
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Mikuli¢ je na portretima zadrzao onaj veo tajni koji obavija
model 1 koji zraci sa lica, iz pogleda, iz stava, tako da se pred njima
¢esto pitamo $ta je to Sto plijeni nasu paznju na tim nepoznatim
1 zagonetnim licima. VjeStina slikara je da iza tajanstvene igre
svjetlosti na licu 1 oko ociju, iza tog ¢udesog reljefa (koga se
Andri¢ nikad nije mogao nagledati) nasluti dramu li¢nosti, svijet
uzbudenja i snova, svijet zanosa i tuge. Slikar oblikuje i mate-
rijalizuje ljudsku dramu krvi 1 nerava, tijela i duse, kojom figura
zraci kao likovna izvjesnost 1 psiholoSka tajna. Kad se presele
na njegove slike, i poznate stvari i poznati likovi dobiju posebna
1 nama nepoznata svojstva.

Portreti Marija Mikuli¢a nose obiljezje slikarevog emotivnog
angazmana i razlic¢itih duhovnih raspolozenja s kojima pristupa
modelima: na portretima pratimo Siroku skalu osje¢anja, od melan-
holije i misaonosti do monumentalne ozbiljnosti, otmjene vedrine
i diskretno sugerisane senzualnosti. Stoga, Mikuli¢evi portreti nisu
samo skup vanjskih, perceptivnih utisaka i saznanja, nego 1 izraz
onih afektivnih i pojmovnih sfera u kojima se formira unutrasnji
govor bica.

Covjekov lik, taj “najljepsi pejzaz”, prisiljava savremenog
slikara da otkriva produbljene dimenzije bica, da osluskuje tihi
monolog ¢ovjeka u samodi i tisini, da docara intenzitet drame koju
covjek dozivljava u sukobu sa svijetom, sa drugim, sa samim
sobom. Potez kista na Mikuli¢evim portretima ne slijedi foto-
grafske crte vjerodostojnosti lika, nego prati gibanje ¢ovjekovog
unutrasnjeg pejzaza, pokret duSe i gr¢ ljudske identifikacije.
Mikuli¢, ukratko, na portretu transkribuje duhovne i emotivne
osobine lika.

Mikuli¢evi portreti oslobodeni su efemernih kvalifikativa i
slu¢ajnih odlika: u njima blista svjetlost bi¢a, koja je za slikara
jedinstvena neponovljiva 1 trajna nit covjekove duse, koja se
stalno mijenja i u svojim mijenama ¢uva postojanost i trajnost lika.
Tek kad dospije do tog unutraSnjeg ozarenja bica, slikar dospijeva
do tacke podudarnosti izmedu likovnog predstavljanja 1 psiho-
loskog sadrzaja lika. Sve promjene ¢ovjekovih unutrasnjih stanja
—sumornu zagledanost u neizvjesnosti postojanja, strogu ozbiljnost
covjeka koji osluskuje “glasove tiSine” u prostranim predjelima
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inspirisane vidovitosti ili bezazleno ¢udenje djecaka pred kojima
se svijet ljudi otvara kao vjecno izazovna bajka — prate i odgova-
rajuci obrti u postupku oblikovanja, kao i1 smjena razlic¢itih kolo-
ristickih registara. Stoga Mikuli¢evi portreti stoCara, umjetnika,
djece sadrze elementarnu snagu svijeta, ¢iji mir nisu narusili
nervoza i buka savremene civilizacije: stocar ostaje u dosluhu sa
svijetom prirode kao njen nedjeljivi dio; umjetnik je, zaokupljen
svojim nemirom, okrenuo pogled u unutrasnjost samog sebe; djeca
su saCuvala ¢ednost prvih saznanja i prvih cudenja. Na taj nacin
Mikuli¢ zatvara ne samo jedan likovni krug nego i jedno zivotno
podrucje tema, u kojima dominiraju pitanja covjekova mjesta u
prirodi, njegovog odnosa prema svijetu i smisla njegovog trajanja.

Psiholoska dimenzija Mikuli¢evih portreta ne otkriva profe-
sionalni specifikum lika, kao $to ne insistira ni na klasifikaciji
karaktera li¢nosti, nego upravo docarava cjelovitost vizije svijeta
i sistema ljudskih vrijednosti koje daju smisao zivotu. Ovakvo
psiholosko usmjerenje djela uslovljeno je Mikuli¢evim humanim
angazmanom da Covjeka predstavi kao bice iskonski vezano za
Zivot 1 svijet, u Cemu se, zapravo, rezimira istorija svijeta i ljepota
svekolikog postojanja. U tom smislu ljudski lik fascinira svojom
odlu¢nos¢u da istraje, da se odupre, da izmijeni svoj polozaj i da
hroniku trajanja pretvori u djelotvorni ¢in ljudske povijesti.

I bez obzira na socijalno porijeklo modela, u Mikuli¢evoj viziji
dominira ljudska ozarenost jedinstvenog fonda humanistickih
teznji koja povezuje sve ljude u njihovom strpljivom otporu stihiji,
u njihovom naporu za saznanjem, u njihovoj izvornoj radosti
postojanja. Siroka paleta psiholoski iznijansiranih likova — od tvrdih
gorStaka preko zanesenih pjesnika i stvaralaca, do bezazlenih
djecijih likova 1 lirski prozracnih zenskih lica, kod kojih se kompo-
zicija razliva u treperavu igru koloristickih akcenata, sugeriSe
nam obuhvatnost 1 snagu Mikuli¢evog poimanja zivota, u kome
covjekov lik oznacava pocetak svake ljudske inicijative i njenu
najvisu mjeru.

Izbor modela izvrSen je, svakako, prema stepenu likovne
“provokativnosti” fizionomije i snazi emotivnog zracenja koje
se kondenzuje u reljefu lica. Od klasi¢nog gradanskog portreta
realistickog koncepta sa snazno istaknutim detaljima i skladnim
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odnosom psiholoskih obiljezja (portreti O. Zorabdica, arhitekte
Kusana, Lj. Laha, I. Andri¢a, M. Selimovica), preko poetizovane
vizije lika u kome su detalji podredeni jedinstvenom konceptu
psiholoskog izraza (portreti Bojane, N. Neskovi¢a, M. Vasica,
A. Gvozdenovica, Lj. ZeCevica, I. Mujezinovic¢a, P. Bluma), Mikuli¢
je ostvario i niz portreta snazne ekspresivnosti ¢ija koloristicka
igra izrazava i smjenu raspolozenja i unutrasnje tenzije i nemire
koje prepoznajemo na crtama lica (portreti B. Kucanskog, H.
Lukovca, Z. Torli¢a, reZisera Magica, J. Kastelana, C. Sijarica).

Posebno interesovanje Mikuli¢ je pokazao za obi¢ne ljude
— ribare, radnice, stoCare, gorStake: na mnogim od tih portreta
postigao je izvanredan sklad unutras$nje tenzije lika i likovnih
elemenata realizovanih Sirokim tonskim potezima. Slikar, ocito,
nije bio opterecen privatnom li¢nos¢u svojih modela i uspio je
da uhvati raznovrsne nijanse raspolozenja i osje¢anja koja su
trajno svojstvo lika ili samo njegov trenutni izraz izazvan sticajem
okolnosti (Djecak s Viasica, Uz sliku poginule kéeri partizanke,
Stari Hercegovac, Ciro iz Zaostroga, Seljak sa Vlasic¢a, Starac
na ognjistu, Todor, Mladi¢ s bijelom kapom).

Portreti Zena su takode znacajan ciklus Mikuli¢evog rada:
Sirok je krug Zenskih likova, a isto tako je Sirok i raspon karakternih
osobina koje Mikuli¢ stilizuje. Od realistickog tretmana lica i izraza,
preko upecatljivih psiholoskih stanja, do razigrane harmonije
tonova bogate orkestracije, nijedan od tih portreta nije emotivno
neutralan ili pasivan; na njihovim licima ne samo da se odslikavaju
“pokreti duse” nego se prepoznaju i karakterna svojstva njihove
ljudske prirode — od rezignirane vedrine i bolne zagledanosti u
sebe do samouvjerenog ponosa i bezbrizne ljepote fizickog lika.
U svim registrima raspolozenja, voljnog elana ili emotivnih
stanja Mikuli¢ pronalazi adekvatna sredstva kojim diferencira
tipoloske odlike 1 isti¢e njihovu zivotnu uvjerljivost.

Daleko od realisticCkog manirizma liSenog emocija i sub-
jektivnog videnja stvari, Mikuli¢ ne tezi da u nama budi albumska
sjecanja 1 podsti¢e naSu afektivnu vezanost za svijet ozivljenih
uspomena. Mnostvo evokativnih detalja treba da otvori §to Siri
dijapazon vizuelnih i imaginarnih predstava, da u mnogoznacnosti
zivotnih fenomena omoguci sagledanje i onog Sto je ispod povrSine
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vidljivog poretka i onog $to se necujno talozi u dubini ljudskog
bica. Mikuli¢ otkriva duSu predmeta i traga za skrivenim osnovama
iskustva koje predstavljaju pravo bogatstvo 1 autenti¢ni prostor
svakog istinskog dozivljaja.

U tom smislu su i portreti i pejzazi Marija Mikuli¢a nosioci
nataloZzenog sjecanja, iz koga izviru poznati predjeli i davno
zaboravljeni likovi. Ozivljavajuci ljude i docaravajuéi predjele,
slikar svojim evokativnim ¢inom ne Zeli da izazove psiholoski Sok:
u stalnom vrac¢anju materiji 1 produbljivanju njenog likovnog smisla
on trazi podrucja maksimalnog sklada izmedu svoje intimne vizije
1 predmetnog bogatstva svijeta. Neizmjernost tog raspona podstice
umjetnika na stalna traganja i otvara beskrajne mogucnosti preo-
brazaja likovnih oblika i pronalaZenja novih autenti¢nih znacenja
svijeta. Mikuli¢ je na taj nacin ostvario svoj likovni svijet, u kome
privid, san i sje¢anje dobijaju obrise realnosti i slojevitu strukturu
skrivenih sadrzaja svijeta; trenutna i privremena vizija pretvara
se u trajni oblik zagledanosti u mrak materije i cudesno ozivljen
svijet pejzaza, likova, prizora.

Igrom boja 1 ritmova, smjenjivanjem osjecajnih i ¢ulnih
registara, isticanjem pojedinosti i prosvjetljenjem lika, Mario
Mikuli¢ je ¢utanje materije pretvorio u viSeglasan vavilonski govor
bi¢a — prepoznatljiv u svojoj Zelji za saobrac¢anjem i nepredvidljiv
u svom nastojanju da ozivi sjecanja i snove, iskustvo 1 avanturu.
U velikoj knjizi zivota Mikuli¢ pronalazi i fiksira staze indivi-
dualnih sudbina koje svjedoce o ¢ovjekovom iskonskom naporu
da u anonimnosti trajanja oblikuje trajna svjedocanstva o svojim
nemirima i zeljama, trenucima iskusenja i pronadene radosti.

Priroda, ljudi, predmetni svijet nalaze se u osnovi Mikuli¢eve
velike sinteze u kojoj su objedinjeni raznorodni elementi stvarnosti
— biomorfni, mineralni i kozmicki, ali koji skupa, kao nerazluc¢ivo
jedinstvo, tvore estetsku viziju svijeta, neprekidni tok njegovog
trajanja i stalnost njegovih metamorfoza. Na toj izazovnoj granici
izmedu obilja svijeta 1 njegove stilizovane varijante u svijetu
umjetnosti, izmedu realnosti i fikcije, Mikuli¢ traga za dubokim
jedinstvom stvari i pojava koje odrzava ideju kontinuiteta i generira
prostore ljepote. Vitalizam svijeta — prirodnog 1 ljudskog, 1 fiksiranje
njegovih estetskih komponenti predstavljaju osnovne principe
Mikuli¢eve poetike i humane pretpostavke njegove umjetnosti.
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